PISZKOLODNI TISZTULNI

Egykor Palinkas Gyorgytdl kolesondztem a Pécsi Mithelyrdl irt konyvem mottojat.' Fokusz
blamdzs.> Ez volt a vers cime. Juliusban talalkoztunk az frok Konyvesboltja elétt, egymas
szavaba vagva soroltuk terveinket. Palinkas Gyorgy nemrég, szeptember 25-én hunyt el.
2016. november 26-an pedig meghalt Halasz Karoly. Vagy ahogyan édesanyja halalat ko-
vetden — minthogy az 6 nevét is felvette — kezdtiik nevezni 6t: Hopp-Halasz Kéroly,
Munkécsy Mihaly-dijas festomiivész. 1946. januar 28-an sziiletett. most, 2016 februdrja-

ban lett a Széchenyi Irodalmi és Miivészeti akadémia rendes tagja.

A Pécsi Miihely tagjaként benne is elevenen €lt és erds volt a vagy, hogy a szépségrol és

a szabadsagrol szolva ne hagyja ki érvelésébdl az altala megélt mindennapokat és azokat a
szellemi jelentdségli impulzusokat sem, amelyeknek értelmes hasznositasarol ugyan még
végleges dontéseket nem hoztunk, de érvényességiikrél nem voltak kétségeink. Kassak ké-
pei, Andy Warhol nyomatai, filmjei éppuagy ide tartoztak, mint Maurer Dora, Erdély Miklos
vagy Pauer Gyula munkassaga. Masrol is sokat tudott. O adta kezembe Nicolas Schoffer A
kibernetikus varos cimii miivét valamikor 1971-ben.’ A konyv vitt el engem el8szor életemben
Périzsba. Halész teraszan a természet kiegyensulyozott békéje képtelen tagassaggal
szervezddik az ember szeme el6tt. A részletek gyonyorkddtetnek, minden sav, drnyalat,
alakzat a természet elemeinek titokzatosan megtervezett rendjét sugarozza. Aligha véletlen
Halész alazata, 1ényének csendessége. A szdtlansag ellentmondasaival valamennyien
talalkoztunk mar. A némasag mélységével, a beszédes csenddel. Vagyis, ha végiil Haldsz
munkaba kezd, akkor annak eredményei megkeriilhetetleniil érintkezni fognak a tartossaggal,
¢és az ugynevezett ,,legfontosabb értékekkel”. Hogyan tudta Halasz ,,atragni” magat olyan
gyorsan a kortars modernizmus nemzetkdzi tendenciait leginkabb megfoghatdva tevo alkotdk
¢letmiivén, majd eredményeiket feldolgozva visszatérni a paksi haz erkélyére?

Halasz életmiivének minden darabja zokkendmentesen vezethetd vissza emberi hely-
zetéhez. Megalazo koriilmények kozott élt Pécsett. Az érettségi utan az Ercbanya
Viéllalatnal dolgozott dekoratorként €s a banya jovoltabol rendelkezett egy urdnvarosi
pince hasznalati jogaval. Ahol dermeszté maganyban é€lt, és aprolékosan kidolgozott,
végteleniil preciz miiveit készitette. Ahol angolul tanult, és a leveleit fogalmazta. Rengeteg
levelet irt. O is kereste a megerdsitéseket. Hideg és sotét luk volt ez a pince, ezért szivesen
toltotte az 1dot a Pécsi Miihely sétatéri miitermében, ami ugyancsak pince volt, de akadt
hely a munkak raktarozasara.

Valaki a csapatbdl mindig dolgozott ott, volt tarsasaga. Kereste és apolta a kapcsolato-
kat, gylijtotte az izgalmasabbnal izgalmasabb konyveket és igyekezett a személyes ta-
pasztalatszerzés koreit tagitani. TObbszor voltunk egyiitt kiilf6ldon is. Feledhetetlen él-
ményiink volt 1976-ban talalkozni az elsd, kdlni Ludwig-gylijteménnyel, az amszterdami
Stedelijk Muzeum Kienholz-anyagaval, a parizsi, bazeli fiatal mtivészekkel.

A melodikus indittatast absztrakcio szines festdi szovetét Martyn Ferenc, a képalko-
tas logikai gyakorlatait Lantos Ferenc ismertették meg Halasszal. Ennek ellenére, a nem-
zetk6zi képzoémiivészeti valtozasok egyidejii feldolgozasa mellett az emlitett befolyas

1 Aknai Tamas, A Pécsi Miihely, Jelenkor kiadd, Pécs, 1995.

2 ,,Tudod mar olyan kicsik vagyunk hogy mondhatjak / Nékiink: olyan kicsik vagytok s csak né-
zlink / Magunkra mint a forditva tartott kukkerrel / Ama vizsgal6-bir6 ki azt mondta: most
olyan kicsik / S tudod ha kozel mehetnénk e forditva tartott / Latcs6hoz valoban azt latnank
hogy 6k olyan nagyok / Csak a csiszolt lencsék kozé beékelddott a blende / Es most nem tudni
hogy aki szembe az / Talpon all vagy mi alltunk fejre”

3 Nicolas Schoffer: La Ville Cybernetique, edition tchou, 1969., ed., denoél, Parizs, 1972.



sem sugallt egyértelmii megolddsokat szamara. de batran allithatjuk azt is, hogy mar az
,Uj szenzibilitdsok™ elott megjelent Haldsznal az igény egy olyan attekintés elvégzésére,
melyben a poétikus-individualis indittatast képalkotés és a rendszerezés hiivos fegyelme
egyarant megjelenithetd értékhordozo.* Szinte zavarba ejt6 volt, de a figyelmes szemléld
el6tt aligha maradhatott rejtve, hogy egy 1975-6s pécsi utcakiallitas plakatpalyazatara ké-
szitett munkdjan az ,,egyiranyl utca” és a ,,megallni tilos” kozlekedési jelzotablak kozvet-
leniil kommunikativ-propagandisztikus szerepet is jatszottak.

1970 januarjaban a pécsi Iparmiivészeti Studioé (a Pécsi Mithely kozvetlen elddje) kial-
litdsan hajszalpontosan megrajzolt, finom pokhaloszerli struktiirdt mutatott be Halasz
Karoly dekoratdr. A Pécsi Miihely tagjai kozott talan Haldsz volt az elsd, aki mar a hetve-
nes évek legelején teljes érdeklddéssel fordult a nemzetkdzi miivészeti élet hivatalos foru-
maihoz, mizeumokhoz, galéridkhoz, konyvkiadokhoz, hogy sajat torekvéseit masokéval
szembesitse, informdaciodkat, intellektualis bizonyossagokat szerezzen. Volt-e, lehetett-e
ebben az ambicidban valami a tilmozgéasaibol, nem tudom, de az bizonyos, hogy Halasz
volt az egyetlen Miihely-tag, aki nem végzett fels6fokt tanulméanyokat. Sokat probalt
amatdr volt.” Az amat6r besorolas elleni harc esetében sokkal tobbet jelentett, mint a tar-
sadalmi statusz megvaltoztatasara iranyul6 torekvés. Haldsz a maga csendes és szorgal-
mas modjan, eltokélten épitette ,,&vfolyamrol évfolyamra” a maga ,,egyetemét”, tudato-
san és tisztan mutatta meg, hogy miivéssz¢ valasanak folyamataban az intézményi
mindsitésnek csak részleges szerepe lehet.

Emellett természetesen 6 is vagyott a sikerre. Miivészi onképének megformalasaban
kétségteleniil az a kozeg jatszotta a legnagyobb szerepet, amely Lantos Ferenc koriil jott
1étre. Ebben a kdzegben az ,,amatdér” emlegetése mast jelentett, mint a koznyelvben. A
Pécsi Miihely amatdrei mindenekeldtt szabadok voltak. Nem kellett alakoskodva elfogad-
ni szamukra meg nem feleld gondolkodasmodot, nem kotelezte 8ket semmire a tradicio
¢s szabadon valaszthattak meg szellemi orientacidjukat. Mikdzben a ,,reflex modernizaci-
0s” stiluscseréket meglepddve regisztraltak. Milyen mulatsdgosak voltak a korszakot jel-
lemz6 kozvetlen formaatvételek, amelyek a ,,kovetd” jelzot tarsitottak az 1) modszerek-
hez. Szabadon élhettek a ,,felszabaditott miivészettorténet” és a lassan athatolhatova valo
orszaghatarok csabitasa szerint. Nem kellett viszonyulniuk a , kiils6” sikerképességet
egyebekben meghatarozé koriilményekhez, értelemszertien kevéssé feszélyezte ket piaci
megfontolas, mégsem érezték magukat kozonség és kommunikacio hijan lévonek.

Lantos Ferenc ,,csapatainak” mindig jo hire volt. Pécsett a hatvanas évek kdzepén

Lantos személyiségében és mithelyében megjelent a magyar miivészettdrténet visszame-
nélegesen is progressziv teljesitményeinek és a szabad gondolkodasnak az 6sszhangja.
Mindehhez hozzdjarult Lantos lankadatlan készsége a dolgok baratsagos ,,végigbeszélé-
nak improvizacioktol mentes — tulajdonképpen akar szaraznak is mondhat6 — megfontolt-
sagaval jelentett, egy nemzedék szdmara a szemlélet jelentdségének bizonyossaga volt. A
Miivészeti Szakkozeépiskola alkalmassa tette Halaszt a grafikusi munkakdr betoltésére.
Mesterségre, manudlis készségek elsajatitasara, a rendszeres €s olykor gyors munkara a
grafikai mithelyben kényszeriilt. A pécsi muzeum kiallitasrendezd csoportjaban négy
évig dolgoztunk egyiitt, talalkoztunk minden nap. Az elvégzett munkak, kivitelezési
megbizatasok két, igen lényeges principiumot hangstlyoztak, amelyek mindvégig jellem-

4 Az 1980-as évek forduldjan jelent meg az achille bonito oliva altal transzavantgardnak nevezett iranyzat. az ;]
szellem térhdditasat olyan kiallitasok jelezték, mint a zeitgeist s a new Spirit in Painting. az ,,iij szenzibilitas”
hegyi l6rand tipologidja szerint az avantgard modernitasaval, expanzionizmusaval, konceptualizmuséaval
szemben rezignalt, introvertalt, érzékiségre torekvé miiveket teremt.

5 lasd P. Sziics Julia: amat6r avantgard, Népszabadsag, 1980. aug. 3.



z61 maradtak. Ma mar azonban az életmii teljes ismeretében egyaltalan nem allithatjuk —
mint korabban tettiilk —, hogy Halasz munkassaganak a dekorativ sikszerliség €s a sze-
mantikai egyszerliség volnanak a legfobb értékei.

Mint fentebb irtam, Halasz ¢letmlivének minden darabja zokkendmentesen vezethetd
vissza emberi helyzetének kordntsem emelkedett tényeihez. Hallatlan mennyiségii apro-
munkat végzett. Egy-egy véglegesnek szant mii készitésekor mérgesen toporgott a nyil-
vanvaloan megalkuvasnak tlind technika (polycolor, linocolor festékek, farostlemez stb.)
meghaladhatatlan korlatai el6tt. 1972-ben Halasz Kéroly magyar festé nem tudott vaszon-
ra igazi olajfestményt késziteni, mert nem tudta megvasarolni a sziikséges anyagokat és
ek, mégis sokatmondoan jellemzik és értetik meg a helyzetet, ami ,,volt”. A 1ényeg azon-
ban az lehet, hogy a paksi erkélyrdl lenézve a pop art vagy az avval parhuzamosan jelent-
kezd ujgeometriai irdnyzatok kérlelhetetleniil 6sszekapcsolddnak. A teraszrol nézve
minden mindennel érintkezésbe keriilhet. Haldsz miihelyében olyan tulajdonsagokat
vesznek fel a dolgok, amelyekhez eredeti kozegiikben aligha volt kziik. A pontos alak- és
targyleirast €s a geometrikus Vasarely-szimuléacidkat, az indulas jellegzetes munkait a ki-
vitelezés precizitasa kototte dssze. Haldszra is jellemzd volt a Pécsi Miihely valamennyi
tagjanal megtalalhaté medialis kozombosség, ami azt jelentette, hogy minden forma,
anyag, technika érdekes volt szamukra, igénybevételiik csupan az éppen adott tématol és
aktualis érdeklddéstiktdl fliggott. Halasz tehat semmiféle gatlast nem érzett, amikor a
Duna-mente akvarell-portréi egyszer csak mértani rendszerré kényszeriiltek valni, olyan
fokon rendezett dekorativ jelentéshalmazokka és olyan alakitasi potencialla, melyek vizu-
alis miiveletekként és 6nallo optikai jelenségként-mindségként is ,,mitkddhettek™ tovabb.

Igen szoros kapcsolatot véliink felfedezni a hetvenes évek elejének Haldsz-munkai
kozott. Szinte allandosult benniik a komplex, festdi intenzitas szempontjabol kiegyensu-
lyozott eléadasmod, melyben a kvadrat-forma mutacioi, a sugaras, atlos osztasok, masod-
lagosan felhasznalt kép-idézetek (akar emberi alakokkal) is a dunai t4j sugallta és abbol
kifejleszthetd vizualis rendszert ismételték vagy alkalmaztik. még a kezdetben komor-
analitikus tv ,,modulacidok”, majd Onironikus indittatasu altévé, (masutt Pszeudo TV)
sz€ria 1s a véletlenszerll, gesztusértékill, valamint rendszerszertien eldadott formakeveré-
sével valik érdekessé. Az elvonatkoztatas szintjei egymas mellett sziiletett miiveken is
kiilonbozdk lehettek. A rendkiviil kevés hiperrealista ,,hangolasu™ €s a ,,kdozonségesség”
szépségében is lehetdséget keresve szandékoltan giccs-kozelire sikeriilt mellett sokat foto-
zik. rogziti sajat documentait, €s persze fest, tobbnyire a geometrikus absztrakcid korében
aktualis, elegans tempera, olajképeket.

Ertékes ,.elszolasnak” tetszik az a papirdoboz-halom, amit 1973. janius 16-17-én
Gellér Brund (Gellér B. Istvan) tettyei kertjében allitott ki (Erdei tv-je mellett). Halasz a
szamara figyelembe veendd nyugat-eurdpai miivészeti modernizmus aktualis tdvolsaganak
feloldasara hasznalta a szabadtéri bemutatét. Gellér Brund szamos, Pécsett dolgozd, majdnem
minden muvészeti agat képviseld kollegajat meghivta, épitészeket, szobraszokat, zené-
szeket és irokat, igy a Pécsi Mihely tagjait is. Ezen a kora nyari vasarnapon Haldsz nagy-
méretli hulldmpapirladakat csomagolt ki, a dobozok oldalara Eurdpa €s az USA nagy
galéridinak, konyvkiadoinak a nevét irta, emblémait festette fel. Warhol Brillo- (...és tar-
sai) darabjainak nyilvanvalo emlékképe Haldsz munkdjaban a teljesithetetlen vagykép
pozitivja és negativja egyszerre. Természetesen nem kértek Halasztol képet a Wallraf-
Richartz miizeumba, K6énigék kolni konyveshaza sem adta ki irdsait, Leo Castelli galéria-
jéban sem késziiltek Hal4dsznak kiallitast rendezni. Az 6rokzdld bokrok alatt egymaésra
rakott dobozok oldalara a ,,brandek™ jellegzetes irasképeivel festette a Leo Castelli New
York, Galerie Miiller K6ln, Documenta 6 Kassel neveit, cimeit. Nem egyetemi katedrakrol,
de Magyarorszagon sajatitotta el az ijkori miivészet torténetét. a 1adak az utazasra, az



indulasra készség, informacid metaforai, cimzéseiket Pécsett, Pakson készitették. De ér-
keznek is hozza a konyvek, a katalogusok tomegével. Levelezésben all a hetvenes évek
elején néven nevezhetd vilagnagysagokkal, galéridkkal, kiadokkal. Az 1972-es kasseli
Documenta volt az alkalom elsd, hosszabb tanulményutjara, melynek soran véglegesnek
latsz6 dontéseket hozhatott valasztott hivatasanak folytatasaval kapcsolatban. A Fluxus
¢s a Koncept nagy demonstracigja elnyelte Haldszt, vandorbotjanak eredete nagy bizo-
nyossaggal az ismert Joseph Beuys-képeslapig megy vissza, amit kis kommentarral kisér-
ve Kasselbdl a Pécsi Miihelynek kiildott. ,,La rivoluzione siamo noi, 1972” — mondta a
lapon Beuys — ,,a forradalom mi vagyunk”. ,,Utrakeltem” — irta ugyanerre Halasz.
Mindevvel egyiitt alighanem meglepd a tény, hogy ezenkdzben a Magasles-ciklus
fém-plasztikaként és festményként a nyolcvanas években is hatdsos kompoziciéi mar 1972-
ben elkésziiltek a Boglari Kapolnatarlat kiallitasara. Bizonyitott, hogy Haldsz miihelyének
programkinalata 1973-ra szinte minden olyan alapesetet tartalmazott, ami a hetvenes
évek legvégéig majd foglalkoztatja. Az 1970-t681 1973-ig tartd periodus utan sem beszélhe-
tiink azonban ,,fejlédésrdl”. Még hosszl ideig a hangsulyvaltasok és a témabdviilések je-
lentik majd a ,,fejlédés”-t Haldsz miivészetében. Személyes életének motivumai kozvetet-
ten mutatkoznak ekkoriban miiveiben, a Privdt adas 1975-0s performansza, vagy az
1978-as amszterdami Transition (Atvaltozas) akcid szinpadias Snmegmutatassal, Gndoku-
mentalassal valtja fel a miitargyként elidegeniilé geometrizalast és annak poétikajat.
Ezekrdl a kevesek altal megélt eseményekrdl is a dokumentumok mesélnek, de csak kép-
zémiivészetként értelmezhetjiik modszeriiket és céljaikat, hiszen a medialis kiilondsség, a
szinpadszeriiség ellenére is a képzOmiivész keresi viszonyat sajat multjahoz, megkisérli
ezekben kiviilrdl latni, eredeti modon Gjra felhasznalni a korabban létrehozott munkakat.
A Vandorbot... dlnaiv festménye magéanyosan all a teljességgel mas tipusit munkak so-
raban: nem sziikséges kiilonosebb érzékenység annak megérzéséhez, hogy Halasz szdma-
ra a kis 1éptékii ingdzas munkahelye és otthona k6zott €s a nagy 1€ptékii mobilitas alkal-
mi, de inkabb korlatozott lehetdségei élményeinek kozvetlen forrdsai. a vandorlas-effektus
nem csak a koncept felé tett kirandulasnak olyan dokumentumaiban lelhet6 fel, mint az
1973-74-es Magister Artium (Egyetemi végzettségeim) széldvesszdvel, tiikorrel, Kassak- és
Documenta-katalogussal teli bérondjének képében. nem lehetetlen a Modulalt TV ciklusa-
it a ,,vandorlasok” alteregdjaként szemlélni. a megtalalt és kotott plasztikai forma, a
Halaszt jol jellemzd konturos hasab-variaciok 1972-t6l a tér és 1d6 mindenféle reprezenta-
cidjaval kapcsolatba kertil, vandorol az antikvitas képeitdl a futball-vilagbajnoksag jelene-
teiig, az olasz TV-film, az Odiisszeia sorozataig. A dologban, a ,,vilagban” benne lenni kép-
zet természetesen hitelesithetd a személyes névjegyként alkalmazott sztereotip
Hal4sz-emblémak felismerésekor. A , kiils6” valosag helyettesitésére hivatott TV képer-
ny0, az iizenetek tarkasagaval, formai elrendezddések eltérd mindségeivel megfelelden
szolgal a ,,vandorlasok™ kozegéiil, fecsegés nélkiil veti fel ezekben a munkakban Halasz
az ujkori civilizacio6 leghatarozottabb és legbefolyasosabb eszkozéhez vald kollektiv vi-
szonyunkat, az elsddleges ¢s masodlagos furcsa helycseréjét a realitasban. Az informécid
targyat, anyagot, fogalmi folyamatokat p6tlo hihetetlen kapacitasat. A ,,vilagot” teljes
eréllyel helyettesiteni képes 1) médiumot. nem véletleniil adja egyik szekvenciajanak ci-
méiil 1972-ben: The TV watches us (a tv figyel benniinket). természetes életet €1, organi-
kus tulajdonséagokat vesz fel a TV. Viselkedik, viszonyt teremt veliink, €s mi vele. az
Halész az iires TV kavdajaval testnyelven jatssza el a ,,Szeretlek” dramaian ironikus moz-
dulat-parbeszédét. A TV é€l. A valdsdgban ,,benne lenni” aktivista jelszava —ami a Pécsi
Miihely intencidinak gerince is lehet — kissé atalakult Haldsz miihelyében. A TG tobbé mar
nem eszkozlétében miikodd alarendelt jelenség, hanem partner, aminek hatalma is van
felettiink, aminek keresni kell a kegyeit. de anyag is a TV és targy is, Pek Namdzsun is



bizonyitotta®, hogy a vele tett vandorlas intellektualisan korlattalan, szenzualis minéségé-
ben azonban egysiku és redukalt tartalmi. Ez a felismerés visszacsalogatta Halaszt ahhoz

a ponthoz, ahol a TV kevésbé érzelmesen, hevesen, inkébb raciondlisan, mint aktiv tiikor
szemlélhetd, mint valamely alkot6 eljaras Osszetevoje, poétikai elem. A Privat adas 1975-0s
performansza sokatmondo, nagy kapacitasu jelként vette igénybe a képernydt, illetve an-
nak iires helyét a késziilek kavajaban, ahol a festmény €s a katddsugarcsd kozotti vizualis
lehetdségek koriiltapogatasaként sik és kiilonb6zd szogben elforditott tiikkroket hasznalt

fel. Kitorési kisérlet kezdddott el itt az analitikus €s rendszerelvii sémak mellett ,,egyfajta
sajatosan strukturaelvii Neue Innerlichkeit (Uj bensGségesség)” felé.’

A séta, a mokas gimnasztika, a stdio padlojara ragasztott geometrikus ,,formak™
igénybevétele ugrodiskolaként jelenthették a ,,festdi” izét e laza dramaturgiaju cselek-
ménynek, jelezve azt is egyszersmind, hogy a hataratlépés kovetkezményeivel varhatdéan
szamolni kell a szigoribban vett festdi vagy szobraszati mithelymunkaban.

Miskolcon, a Molnar Béla Ifjasagi és Uttéréhazban az ,,eddas” Felvinczy Attila 1979-
ben meghivta Halasz Karolyt, hogy az emeleti galéridban mutassa be legiijabb munkait és
kedve szerint csinaljon egy performanszot a haz auldjaban. Halasz itt rendezte meg a
Menni, menni...(és maradni) cimi cselekményét. a labirintusszeriien zart falak kozott ,,ko-
borl6” miivész egy 1d6 utan elkezdte benépesiteni az iires feliileteket vandorlasai lehetsé-
ges és fontosnak mondott tdmaszpontjaival, felirta a falra Paks, Pécs, Kassel, Kdln,
Amszterdam varosneveit, majd egy, a mennyezetrél magéaban lelogo TV képernydt védo
el6lapjara rairta: documenta 6. Vandorbotjat a széknek tdmasztotta és hosszasan nézte a
néma, mozdulatlan, sajat irasat hordozo képernyot. Elfaradvan a ,,vandorlasban”, a pad-
16n kigdngydlte halozsakjat, levetkdzott, betakarozott és elaludt.

Ebben a performanszban semmi nem tortént, ami barmilyen formai vonatkozasban fel-
idézte volna haldsz naponta gyakorolt manualis fogasait, de alaphangulatdban teljességgel
a korabbi rendszert elhagyni szandékozd, lirai-melankolikus atmoszférat keltette, melynek
jegyében az elkovetkezd esztendok munkai jonnek majd 1étre, festékfroccsenésekkel, széles
ecsettel rajzolt gesztusokkal, kéz- €s labnyomokkal rajzolva at a geometrikus mustra hagyo-
manyos szovedékét, oldottan felelgetve a feszes szerkezetnek. Itt, a hetvenes évek legvégén
mar hatarozottan érzékelhetd volt a valtozas, amelynek soran 6nmagukban, értelmezetleniil
mar soha nem fognak visszatérni a kezdetek formai, struktarai, szinei.

Az ekkor sziiletett kritikai irodalom alapjan helyi jelentdségli alkotoknak kell leirnunk
a Pécsi Miihely tagsagat, Halaszt is. Az analogidk rendezgetésénél altaldban elismert, va-
l6ban meghatarozo vilagteljesitmények idézddnek fel, melyek szemléletiikben és a miivé-
szet intézményeivel kialakitott kapcsolatukban is igen tavol vannak Haldsztol. Maga is jol
tudja ezt, hangjaban az dnfelmérés eredményeként még sincs nyoma az aldzatnak. a szel-
lemi és fizikai jelentésében is telitett fogalomnak, a ,.tdvolsagnak™ és persze a ,,szocialis
statusznak™ a szemléltetésére szolgalhat a kis modellek sora, melyekben sajat munkai
mellett utazésainak, a nagymesterekkel kapcsolatos emlékeinek ,,allitott” emléket.
bef6ttesiivegekben. A muzeumi kiallitassal, miivészeti alkotasoknak muzeumok biztosi-
totta sorsaval érintkezd reménytelenségének oka az egyszerli élmény. a jovOre rezignal-
tan nézd Halasz tekintetét a vidéki magyar miivelddésiigy kisszerti kozhelyei homalyosi-
tottak el, korabbi élményeit ezért ,,mélyhiitésre” itélte. Elsésorban az emlék és érték
megorzésének paradoxonat irta koriil mizeum-sorozatanak darabjaiban, az alkalman-

ként kiilonbozoképpen elrendezett, celofanpapirral fedett konzerves iivegekben.
6 Pek Namdzsun (1932-20006) készitette el 1970 koriil a TV Buddha sorozat darabjait, amelyeken
Onmaga vetitett masat szemlélo buddhaja egyarant szol a ,.ki néz kit?” kérdésérdl, a helyzet 6n-
tetszelgésérol, a televizidos média maganszféraba tolakodo és blivdletbe ejtd voltarol, a ,,nézem,
aki engem néz” végtelen korforgasaval a buddhizmus reinkarnacios hitérdl.

7 Hegyi Lorand.: Halasz Karoly miivészete. Kiallitasi album bevezetdje. Karcag, Karcagi Galéria, 1980.



A szellemi kitarulkozés és a befogadasra valo készség remek el6adasban, félreérthetet-
len 6nironiaval mutatkoztak ezekben a dobozokban. Ott all a madzaggal atkotott,
»~Museum” feliratt papirlada, tetején a meghatdrozo ismeretek és konzervalt élmények
kis beféttjeivel. Albers és Vasarely kozott sajat maga miiveinek miniatiirizalt konténerei-
vel. Az itt megjelenitett ,,értékdrzés” természetesen nem muzeumban torténik, nincs kese-
ri humor nélkiil, amikor e miiveket valamely magyar kultirspeiz polcan latjuk viszont.

Kozben a ,,nagy formardl” torténd latszolagos lemondésa tjra csak a személyes
elemek talsulyat jelzi. mas jelek azonban arra intenek: nem adja fel. és a ,,nagy formak™ nem
is véaratnak magukra. A Magaslesbdl kifejlesztett rendszerben, a nyolcvanas évek kdzepéig
,,mukodik™ a lira és szerkezet egymasra talalasat siirgetd szandék, ami az ekkor mar 6nal-
16 miivészként palyat foglaldo Halasz tevékenységének jellemzésében megkeriilhetetlen.

Eletmiivének ,,egységben latasat” felkinaltdk az id6kozben rendezett gyiijteményes
kiallitasok. Segitették az attekintést és tompitottak a toredékesség, rogtonzéses program-
alakitas vélelmét. Haldsz szdmara a jorészt feloldhatatlan ellentmondésokkal teli zavaros
vilag egyetlen pallot kinalt, ami a széditd mélység feletti megmaradast garantalta: onma-
lasok a kezdeti motivumokra, a személyesség bélyegét hordoz6 szerkezet-mutaciok
mindegyike az ilyennek-olyannak megmutatott ,,én” specialitasain alapulnak.

Osszegzései: geometrikus és analitikus tisztasdg, alapformékra és alapviszonylatokra
gyorsan ratalaléo megoldasok. Albers, Anuszkiewicz, Lantos, Fajo, Riley, Vasarely munkai
mint modellek, intencidi szdmara ekkor mar régen készen alltak. Es Smithson, Pek, Beuys
iranya is izgatja. A perfekcio, befejezettség vagy meghatarozott szabalyok alapjan torténd
tovabbfejlesztés (ami a Lantos-iskola egyik sajatossaga...) Halasz poétikajanak azonban
nem lesz igazi ultima ratidja. Halasz a modernizmus utdni korszak sziilotte, aki nem talal-
hatja meg a szépségnek ¢és igazsagnak személyes kifejezésben oldott eredeti egységét a
régi modon. Utakat és egymastol akar fiiggetleniil 1étezd jelenségeket lathat, melyeknek
— mert kapcsolatuk feltarhatatlan — dudlis vagy még rétegzettebb érvényességét nnon
¢letsorsa sem ellenjegyzi: munkaiban végpontok, eltéré mindségek, kiillonb6z6 mértékek
fognak csakhamar egymasnak fesziilni és egymdasbdl sarjadni. A Magasles ciklus els6 da-
rabja még tipikus terméke a Lantos-miihely elemzd és szisztematikus munkamodszere-
nek. Nem tavolodott el a négyzettdl azon a szabadtéri kiallitdson sem, amit a Pécsi Nyari
Szinhéazzal egyiitt 1978-ban rendeztek. Ezen a munkdjan a szigori négyzetes kocka éleit
alkot6 vasszelvények csak a vazat alkotjak, ezeket kotik Ossze a lagy esésii atlok textilsza-
lagjai, Iényegében a Magasles problematikdjanak ijabb térbeli megjelenitéseként. Rendszer
¢s a rendszerben szabadsagra lelt cselekvés jelképeként megint csak azt a megsziintethe-
tetlen folyamatossagot hangsulyozza ez a munka, mint ami a hatvanas évek végének el-
vont tajszerkezeteit is ,,miikddtette”.

Kevesen gondolhattdk a hetvenes évek elején, hogy az Uranbanya Szolgaltato
Uzemében dolgozo dekorator, a Pécsi Miivészeti Szakkozépiskoldban érettségiz6é Haldsz
Karoly az orszag egyik jelentds miivésze és a Paksi Képtar 1étrehozasaval, gylijteményé-
nek koncepciodzus kialakitasaval kulturaszervezéként a magyar képzomiivészeti muzeolo-
gia egyik példamutat6 alakja lesz. A magyar miivészettorténet meghatarozo személyiségei
vallaltak szerepet Haldsz munkdinak, példazatanak elismertetésében, a milivészkollégak
tobbnyire odaaddan figyelték tevékenységét, amit mint a paksi Munkas Miivelddési
Koézpont miivészeti tigyekért felelés munkatarsa fejtett ki, és mely eréfeszitéseknek vég-
eredményben maga a Paksi Képtar is kultartorténeti rangli terméke. Halasz Kéroly festo-
miivész a Paksi Képtar megalmoddja, vezetdje, emberi €s szakmai odaadassal mindenes
gondnoka volt. Az elmult 25 év alatt folyamatos hatarozottsaggal bizonyitotta, hogy a mo-
dern magyar miivészet legjobb teljesitményeinek megismertetése és népszerlisitése nem
privilegizalt szerep. bizonyitotta, hogy egy kdz0sség, mint Paks varosaé, amelynek polga-



ri kultaraja mindig szamottevd volt, amelynek jelenkori feladata az orszag technikai mo-
dernizéacidjaban kulcsfontossagu, értd tanuja kivan lenni a miivelddés korszerti folyamata-
inak is. A magyar miivészeti, kritikai irodalom a Paksi képtarral kapcsolatban egyértelmii
¢s elismerd allasponton van. Az 1991-ben alapitott képtar a magyar festészet, szobraszat,
grafika legtijabb kori dokumentumait, nemzetkdzi mércével mérve is szamottevo, szuve-
rén magyar alkotok életmiivének valogatott darabjait teszi a kozonség szamara hozzafér-
hetévé. Halasz Karolyt mindentitt ismerik.

Mert jelentds miivész. Negyvennyolc év kellett mindossze hozza, kellett még aztan
nagy maganyossag és temérdek derilibe csomagolt szomorusag.

Kellettek hozza ellenpontok, melyeknek kozelében olykor a miivészet és nagyralato
bolcselete tavolinak, tokéletlennek és feleslegesnek latszik. a viz, a hegy, a mandula, a
sz010, a Paksi képtar adminisztracidja. A vilag és az 6 zlirzavara. A vagy a rendre €s a
tisztasagra. Miivei azonosak mindavval, ami alkotdjukat jellemezte 6tven, hlisz, tiz évvel
ezelodtt €s még tegnap... Munkainak sziikszavl, de ravasz, kettds, harmas, tobbszordsen
rétegzett karaktere van. Mindegyik jelképes értékii. A pottyok, a pontok, dominodarcok,
férfivallak és mellizmok tengelyes mustrai. A huis és a vaz. A marcangolni val6 nyersesség
¢és a csontszaraz geometria. Bordas és sima papirok, vizjellel és anélkiil: a kdznapi fo-
gyasztas semleges targyai. Ipari termékek, melyek magukban is hasznalati szabalyokat
sugallnak. Es nem hivnak ki destrukciora. Jolesik kovetni hajtasaikat, éleiket, barmennyi-
re is egyiigy(i miivelet ez a hajtogatas. Es ez a kozvetleniil eléallithato, soha nem iirességet
tagolo rendszer mégiscsak megszolito erejli. Az adottra vagy eldallitottra felelé személyes
valasz természetének megvalasztasanal ugyancsak mértéktartd, egyszerti marad Halasz.
Kézzel, szabadon tiszta szinii koroket fest a négyszogekbe. nem engedélyez maganak
tobbet, legfeljebb egyik munkajan diagonalis strafokat (Vérds alapon piros potty). a pottyok
szines felvonulasa derts kavalkadda valik, benniik a rendszerré emelkedett kétértelmi-
ségek: a geometriai struktura €s a fegyelmezetlen mozdulattal megtoltott kiilonb6zo mé-
retli és szinli pottyok. A rendszer véletlenjei €s a véletlenek rendszerei. Nem tobb, nem
kevesebb. Minden.

Halasz festészetének alakuldsat meghatarozzak az akcid, a performansz és a body art
munkak, amelyek koz¢ atmeneti formacidként tartoznak a labbal taposott képek. 1981-ben
¢s 1985-ben a dunatjvarosi Acélszobrasz Alkotdtelepen készitette el és fejlesztette tovabb
a kordbban mar tervek szintjén meglévd minimal plasztikdit. A nyolcvanas évek masodik
felében festészetében az j-geometria problémakdorével foglalkozott, a plasztika, installa-
ci0 és fotdhasznalat egyiittes lehetdségeivel élve. Az 1987-88-as évekre jellemz0 installaci-
0k a Neo-Geo-Monolit strukturdk, a ,,nyitott geometria-sorozat” darabjai. miivészetét
halalaig a kutato, kisérletezd, 0j lehetdségeket feltaro alkotoi tevékenység jellemezte.

Elsdsorban azért, mert haldsz modelljében a kiilonb6z6 anyagokban megfogalmazha-
to plasztikai jelentés- és jelkombinéciok, valamint a cselekvés- és medialis dokumentéacidok
— szerkezetben egységes — harmonikus koncentraciot jelentenek. Amelyek magukkal hoz-
nak ugyan egy sor hagyomanyosnak tekinthetd esztétikai szabalyt, ugyanakkor azok so-
kat kockdztato feldarabolasaval, valamiféle hidegen sziirrealisztikus elemkapcsolat egy-
szerre dekorativ, egyszerre dokumentativ rendezettségével specialis szerkezetli és ]
valosagsémakat is felépitenek. Ezek nem emlékeztetnek senki masra, mint Halasz
Karolyra. Olyan kevés jellel, mint ¢ tette, kevesen hoztak létre annyira erdteljes egyéni
kozléseket. Jeleivel — olykor irodalmi-anekdotikus, olykor tudomanyos-analitikus utala-
sokkal telitve — teljességgel ismeretlen képtipus jelenik meg, amelynek kozvetitésében a
megformaland6 érzék és az intellektualis befogaddkészség egyarant probara van téve.
Majd egyarant ki van elégitve. ennek a képtipusnak az olykor frivol, olykor végpontokig
elvont jelek révén a jelen kommersz vizudlis vilagaban is alkalma volna elvegyiilni, ek-
ként akar rekldmhordozoként pénzt, hirnevet hozni alkotdjanak. De ebben a kommersz



fogyasztasi és hatékony beépiilési stratégiaban még sincs helye. A modern kommunikaciod
mai eszkdzei €s céljai ezt a kimért és karosodas nélkiil egyetlen milliméterrel sem megval-
toztathatd aranyvilagot nem alkalmazhatja. De ki tudja...?

Tavolsagtartd, de nem elszigetelt, gazdag kapcsolatrendszerrel rendelkezd, mégis ma-
ganak val6 maradt, amitdl még akar exkluziv is lehetne a szonak kivételességet, ritkasa-
got jelentd értelmében. De mégsem valt azza, és ennek valdjaban nem talaljuk a magyara-
zatat. Hacsak abban nem, hogy a majdnem romantikus hangulata vidéki életforma, amit
megvaldsitott Haldsz, a Paksi képtar megteremtéséért folyo heroikus kiizdelem, a kultar-
politikai értékelemzések és miipiaci dontések centrumétdl tényleg tavol allnak. Nem ugy
vidéki, hogy provincialis. Ugy vidéki, hogy nincsenek kijaroi, hogy nincs ideje elészoba-
zasokra, nincs modja lesni az asztalrdl éppen lepottyano falatokat. Mithelyt teremtett
Haléasz, amelynek levegdje példasan tiszta volt. Kialakitott egy eldadasmodot, amelyben
a nagy viszonylatok éppoly eleven érzéki erdvel képesek hatni, mint az élet legforrobb
kisértései, €s ugyanilyen intenzitasu konyortelenséggel képesek kozvetiteni a ,,torvény-
nek” alavetett ember sériilékeny allapotait. Tornyot emelt ,,zengd acélbol” és megengedd
félelemmel figyelte a sz percegését az ,,alsé haz” mennyezetének harstagerendédjaban.

Aknai Tamas



